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Ozet

Tanzimat donemi romanlarinin ana konusunu “Batililasma” olusturur.
XIX. Yiizyllda Osmanli toplum yapisinda meydana gelen degisiklikler Tiirk
insanini biiytik 6lgiide etkilemistir. Bu siirecte romanin iistlendigi islevi dikkate
almak gerekir. Batr’dan aliman roman tiirii, cagdaslasmanin araglarindan biri
olarak kullanilmaya baglanmistir. Romani bir egitim ve Batililasma araci sayan
Tanzimat romancilari, bir taraftan Dogu degerlerine bagh kalarak Batililasmak
isterken, diger taraftan Batililasmay1 Batiya ait degerlere yonelis olarak ele
aliyorlardi. Bu nedenle yazarlar bir “kiiltiir ikilemi” arasinda kalmislardir. Bu
siirecte hem devlet yapisinda hem de toplumun kiiltiirel degerlerinde degisme-
ler olmustur. Ozellikle sosyal alanda, adetlerde, zevkte, ahlak yapisinda ve
egitim sisteminde ikilikler ortaya ¢ikmustir.
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Giris

Avrupa’daki modernlesme, uzun zaman diliminde ve biiyiik miicadelelerin
neticesinde kazanilmis basarilarin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bat1i medeniyeti asil
olusumunu sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda asil atiimin1 yapar. Bununla bera-
ber, on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda modernlesme yolunda hizli bir siire¢ gorii-
liir. Ttrklerde modernizm Batr’dan geg baslar ve yavas seyreder. Bunun sebebi, Tiirk
toplumunun siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisinin Bati’daki 6rneklerinden oldukga
farkli olmasidir. Giiniimiizde Bati medeniyetinin modern hayat: yonlendirmesi
ylzyillar 6tesinden gelen birikime dayanir.

Tiirklerin sahasina geldigimizde modernizmin Bati’dan farkli olarak
gelistigini gortriiz. “Tiirk modernlesmesi ise, baslangicta ‘degisen ve gelisen diinyay1
yakalama’ gibi, biraz da korkunun refakat ettigi pratik bir yarar amaci tasir.”
(Korkmaz, 2004: 35) Tanzimat, ana cizgileriyle siyaset, cemiyet ve edebiyat
alanlarinda gostermis oldugu degismeler ve gelismelerle Tiirk hayatinda 6nemli bir
yer teskil eder. Tanzimat edebiyat1 Bat1 edebiyatini 6rnek alarak varligini stirdiriir.

Edebiyattaki degisim Bati'ya, ©zellikle Fransiz edebiyatina, yoneliktir.
Sanatcilarin Dogu ile Bat1 arasinda yasadig: bu ikilem eserlerine de yansir. Bu sebe-
ple edebiyatimiz Dogu — Bat1 kiiltiirleri arasinda kalir. Batili gibi diistinmelerine
ragmen Dogulu gibi yasayan sanatcilar zamanla eski edebiyattan uzaklasirlar.
Tanzimat'in birinci donem sanatgilari, (Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal...) sanat1
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toplumun faydasina yonelik kullanmaya calisirlar. Tanzimat devrinin ikinci donem
sanatcilar ise, (Recaizade Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamit Tarhan, Samipasazade
Sezai...) “sanat i¢in sanat” anlayisi ile birinci dénemden farkl bir yol izlerler. Halkin
konusma dilinden uzak, agir bir dil kullanan sanat¢ilar Bat1’daki romantizmin etki-
sinde kalirlar.

Tanzimat, imparatorlugun ¢okiisiinii durdurmak amaciyla “Bati
kurumlarinin taklit edilmesi esasma” (Moran, 1998) dayanir.” Tanzimat sozcigiini
Batililasma ile birlikte algilamak ve incelemek yerinde olur. Tiirk edebiyatinda Batili
anlamda ilk romanlar, 1860’tan sonra goriilmeye baglar. Fransiz edebiyatindan
yapilan terciimeleri yerli eserler izler. Ahmet Mithat Efendi Kissadan Hisse ve Letaif-
i Rivayat eserleriyle hikaye tiirtintin ilk yerli tirtinlerini verir. Semsettin Sami'nin
Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) adli eserini ilk yerli roman olarak gormekteyiz.
Bunlardan sonra, Ahmet Mithat'in Hasan Mellah (1874), Diinyaya Ikinci Gelis
(1874), Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1875) romanlar: ile Namik Kemal'in Intibah
(1876) roman gelir.

Degisim siirecinde ‘giizel sanatlarin da etkilenmesi tabiidir. Tanzimat'tan
sonraki aile yasaminda piyanoya biiyiik deger verilir. Eski yasayistaki ud ve
kanun’un yerini artik piyanolar tutmaktadir. Bununla beraber bazi kahramanlar 6zel
musiki dersleri almaktadir. Musikinin yani sira resim de eserlerde yer alir.
Sergiizest'te, Celal, Dilber’in resimlerini yapar. Zehra adl1 eserde, Zehra ve Suphi de
resimle mesgul olurlar. Ayrica, ev diizenlemeleri de yeni hayat tarzina uygun hale
getirilir. Mobilya ve dekorasyon hususu ile dans ve balolar batili yasamin izleri ola-
rak romanlarda yer alir. Bu yazimizda, Tanzimat donemi romanlarimizda miizik,
resim, tiyatro ve edebiyatin nasil yer aldigini tespit etmeye ¢alistik.

1. Miizik

Tanzimat donemi Tiirk romanlarinda musikiye genis yer verilir. Alafranga
aileler basta olmak tizere varlikli kisiler ¢ocuklarina miizik egitimi aldirirlar. Piyano,
en ¢ok kullanilan miizik aleti olarak karsimiza ¢ikar. Donemin romanlarinda alafran-
ga ve alaturka miizik birlikte yer alir.

Ahmet Mithat'm ilk eserlerinden olan Oliim Allah’in Emrinde alafranga
miizik, Tanzimat déneminin modasi olarak gosterilir:

“[stanbul’da Tanzimat'in hiikiim ve kuvveti arttik¢a alafranga adetlerin dahi
taammtim etmis oldugu maliimdur. O zaman Mustafa Pasa bile alafrangaliga bas-
lay1ip Melek ve Pervane isminde olan iki odaligiyla Sinesaf ve Perende isminde olan
dokuzar onar yasinda iki kii¢tik halayiga calgi 6gretmeye ve okumak yazmak talim
etmeye baglamis idi.”(Letaif-i Rivayat, Oliim Allah’in Emri, 206)

Ahmet Mithat Efendi, yazar olmasinin yani sira “miizikle de ugrasir ve piya-
no calar.” (Okay, 1991: 339). Avrupa’da bulundugu yillarda, Batiilarin mizik
anlayisini 6grenme firsati bulur. Paris’te Bir Tiirk'iin ilk béliimiinde Nasuh’un Istan-
bul’dan baslayip Marsilya’ya kadar devam eden bir vapur yolculugu anlatilir.
Nasuh’un yolculuk sirasinda tanistig1 kisilerle olan miinasebeti bu boliimiin énemli
tarafidir. Seyahat sirasinda bir¢ok konu tizerinde durulur. Bunlardan biri de miizik-
tir.
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Ahmet Mithat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda, Dogu-Bati
medeniyetlerinin farkliliklar1 belirgin sekilde islenir. “Osmanli toplumuna yeni gir-
meye baslayan Bat1 medeniyetinin bazi kesimlerce yanlis ve carpik bir sekilde taklit
edilmeye calisildigini ve bu a]afrangahk merakinin da giiliing durumlara yol actigini
vurgulamaya calismaktadir.” (Cetin, 2002: 25.) Bu romanda musikiye énemli 6lgiide
yer verilir. Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban, aylar siiren ¢alismalardan sonra bir
sarkiy1 calip sOylemeye baslar. Mihriban Hanim’a bir de piyano alinmistir. “Batili
yasam tarzina ézenen tist sosyal kesim, musiki zevkinde de batiyi taklit etmeye, geng
kizlarin1 ud ve kanun yerine piyanoya asina hale getirmeye calismaktadir.” (Uner,
2003: 5). Romanin bir baska cihetini Rdkim Efendi olusturur. Rakim, cariyesi Canan’a
piyano dersleri aldirmakla kalmaz, ona piyano alir ve bir de piyano hocasi tutar.

Miisahedat'ta eglence olarak alaturka ve alafranga musikiye ¢okca yer verilir.
Burada basta piyano olmak iizere cesitli miizik aletleri dikkat ceker.

... Iki kadindan birisini primadonna, digerini kontralto ve biz, iki erkekten
birimizi tenor, digerimizi bariton yahut baso addederek ve piyanoyu da dort elle
calarak korolu ve armonili parcalar yapiyorduk.” (Miisahedat, 264).

Jon Tiirk'te Dilsinas Hanum’in kizi bu Ahdiye Hanim'mn diigiinii alafranga
musiki aletleri yer alir:

“Calgisiz caganasiz diigtin de olmaz. Artik Dilsinas’in itirazlarina bakilmaya-
rak bir kibar komsudan gtizel bir piyano getirildi. Yine komsu hanimlarin utlari,
kemanlari, yalniz birisinin mandolini, ve birkacinin tefleri saz takimini teskil etti.”
(Jon Ttirk, 15).

Cengi’de musiki sosyal hayatin eglence unsurlarindan biridir. Yeryiiziinde
Bir Melek'te Doktor Sefik’in dostu Arzuhalci Ismail’in, keman, ud, kanun ve tambur
gibi musiki aletlerinde usta oldugunu goriiriiz. (s.131) Esaret adli eserde miizik
egitimi 6nemlidir. Kafkaslardan esir olarak getirilen Fitnat ile Fatin’in tahsili igerisin-
de musiki de bulunmaktadir. Kafkas'ta Mosy6 dé Brano’'nun kizi Katerina, misafirle-
ri Kaplan Bey i¢in piyano calar. (s.24) Karnaval'da evin kizi $ehnaz Hanum igin bir
miizik ve raks hocasi vardir. (s.49) Edebiyat tarihimizde ilk gercek¢i roman 6zelligine
sahip eser olan (Kerman, 1998: 25) Araba Sevdas’nda, Bihruz Bey, musiki bilgisine
sahiptir. Bu romanda musiki, sinrli bir sekilde kullanilmistir. Zehra’da haftada iki
giin Zehra'nin musiki hocasinin eve geldigini gortiriiz. (s.32) Muhadarat adli roman-
da, musikiden Fazila'nin piyano dersi almasiyla bahsedilir. (s.44)

Tanzimat donemi romanlarinda musikiye genis 6lciide yer verilir. Osmanlinin
Kklasik calg1 aletleri (ut, tambur vb.) yerine Batilllasmanin ve alafrangalasmanin sem-
boli olarak piyano kullanilir. Alafranga ailelerin evlerinde bir piyano bulunmasi
adeta zorunludur.

2. Resim

Osmanlida resim sanati gelismedigi icin donemin romanlarinda bu sanat
vak’a zincirinde cok yer almaz. “Islam dininde resim sanatinin yerinin tartismalr
olmasi, sanat¢ilarin bu hususu derinlemesine ele almasini engeller.” (Karabulut, 2008:
359). Buna ragmen birka¢ romanda bu sanati goriiriiz. Paris’te Bir Tiirk'te resim
sanatina genis yer verilir. Messagerie Imperiale vapurunun yolcularmin degisik hobi-

leri vardir.
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“Ikinci mevki yolcularin yukariya birer ikiser ¢ikmis olduklarini haber ver-
mistik. Simdi sunu da haber verelim ki kamaradan en evvel ¢ikan De Trouville ile
Zeka Bey ve Remzi Efendi olup, en sonra ise Nasuh Efendi ¢ikmis ve yalniz James ile
Autrans resim yapmak icin kamarada kalmistilar.” (Paris’te Bir Ttirk, 13).

Diplomali Kiz adli romanda Julie’nin tahsil ve terbiyesinde resmin de yeri
vardir: (s. 21) Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar adli romanda resim sanatina énem veri-
lir. (s.38) Romanin sonraki boliimlerinde Mustafa Kamertiddin Bey’i resim sanatinda
oldukca ilerlemis bir durumda goriiriiz. Taaffiifte resimlere genis yer verilir.
Alafranga dekorasyonlarin 6n planda oldugu konaklarda bircok resimle kargilasirz:

“Bu salonun resim levhalart dahi kendi haline miinasibdir. Erbdb-1 san’at
meyaninda ‘natiirmort’ denilen seyler ki, baz1 meyveler ve cicekler ve vurulmus
geyik gibi vesaire misillii avilar ve elhasil san’at-1 tabhiyye ve leviziun-1 sayfiyeye
taalluk eder seyler irde etmektedirler.” (Taaffiif, 80)

Yazar, resim sanatinin Islam dinindeki yerini de ifade eder. islamiyet’teki bu
yasak, putlara tapilmasini dnlemek icin getirilmistir. Tapinma olmadikca evde resim
bulundurmanin mahsuru olmadigini belirtir. Ahmet Mithat Efendi’'nin, okuruna
resim sanat1 hakkinda olumlu izlenimler birakmak istedigini anliyoruz:

“-Memnudur, memnu gortilmtis. Lakin bu memnuiyetin derecesini bilmeli.
Malim a, her hiikmii bir hikmet tahtinda bulunan ahkidm-1 Islamiye meyaninda o
emrin derecati oldugu gibi neva-hinin de derecat: vardir. Birsey tahrim suretiyle
memnu olmak yine baskadir. Resimler mekruhdur. Yani bir tarafta mualldk olan
resme karst namaz kilmak mekruhdur. Ama bu kerahet namazi bozacak derecede
degildir. Meseld namazda amel-i kesir derecesine varamayip amel-i kalil derecesin-
dedir. Haniya demek isterim ki namazda bir diigmeyi iligine iliklemek derecesinde
memnu degildir. Karanlikta veyahut gozii kapali namaz kilmak derecesinde mekruh-
tur.” (Taaffiif, 91).

Acayib-i Alem adli romanmm kahramani Suphi Bey, resim sanat1 hakkinda
oldukca bilgi sahibidir. Bu eserde, Bat1i mimarisine ve resim sanatina ¢okca deger
verildigini goriiriiz. Saraylarda, kiliselerde ve diger mekanlarda bir¢ok resimle
karsilasiriz:

“... Yine bu sarayda birtakim resim salonlar1 ve odalar1 bulunup buralarda
Italya’nin en meshur ressamlarindan birtakiminin 4sar-1 nefisesi goriiliir ve
Lehistan’in payitaht1 olup Varsova sehrinden getirilmis bazi nefis resimler dahi bura-
larda muallak bulunur.” (Acayib-i Alem, 139).

Ayn1 romanda, kilise tasvirlerinde de resim sanatinin 6neminden bahsedilir.
Avrupa toplumunda resim sanatina verilen 6nemin yani sira kiliselerde de bu sanata
yer verilir. Sonra ise Petersburg Imparatorluk Kiitiiphanesi ile karsilasiriz. Burada
bulunana Léonard de Vinci'nin resimleri yer almaktadir:

“Petersburg kiitiiphdne-i imparatorisinin sohretini tezyit eyleyen asardan
olup bunlardan Louis mcmuasinda res-sdm-1 meshur Léonard de Vinci’nin mahsil-i
kalemi olmak iizere minyatiir usuliince resm olunmus yirmi dért resim vardir ve bu
resimler cidden ve hakikaten emsalsiz asardandir.” (Acdyib-i Alem, 214).
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Felsete-i Zenan'da Zekiye ile Akile’nin birbirine yazdiklar1 mektuplar eserin
esasi tegkil eder. Zekiye mektubunda, Istanbul’dan ayrildigi zaman ilk defa uzun
bir deniz yolculugu yaptig1 i¢in ¢ok heyecanli oldugunu, vapur seyahati sirasindaki
giizellikleri anlatmaya kelimelerin yetmeyecegini, bunu ancak bir ressamin ¢izebile-
cegini ifade eder. Ahmet Mithat Efendi'nin, Zekiye'nin mektubunda resim sanatini
ozellikle kullandigini daha sonra Akile'nin Zekiye'ye yazdigr mektupta anliyoruz.
Akile, ilk 6nce kardesine seyahat etmenin giizelliginden bahseder; ama bu seyahatin
bir ayriliga sebep olmasindan yakinur. Akile, seyahat etme ile resim sanat1 arasinda
bir yakinlik kurar:

“Gérmez misin ki ressamligi sanayi-i aliyenin birincilerinden addederler.
Simdi bir kere miitalaa et ki ressamlik ne demektir? Ressamlik aynen géziimiiz 6niin-
de olmayan bir seyi bize resmen gostermek degil midir? Bu ise sefine iistiinde ve hay-
van sirtinda edilen seyahati bi’t-teshil oda igcinde edivermek demektir. Hani ya bizde
Mekke ve Medine’nin resimleri vardir. Biz onu ni¢in temasa ederiz? Mekke ve
Medine’yi gormedigimiz i¢in gérebilmek hevesiyle degil mi? iste insan resimleri dahi
buna makisdir. Huldsa-i keldm, resim demek adeta seyahatin cihet-i heyulaisidir.”
(Letaif-i Rivayat, Felsefe-i Zenan, 65)

Cingeneler de resim sanati bir gecim araci olarak da ele alinmistir. Eserde asil
olarak Filibeli bir Ermeni olan Artin Elvanyan Efendi, hayatini ressamlikla kazan-
maktadir. Sergiizestte Dilber, Asaf Pasa adli bir pasanin konagma yiiz elli liraya
satilir. Bu konakta biraz olsun rahatlayan Dilber, Fransizca égrenme firsat1 bulur.
Pasa’nin Paris’te resim tahsili gormiis Celal isminde bir oglu vardir. Tahsil yillarinda
iyi bir 6grenci olan Celal Bey Istanbul’a déndiigiinde, on bes yasima girmis olan
Dilber’in resimlerini yapar. Dilber 6nceleri resim igin sadece bir arag gibi goriilse de
daha sonra Celal Bey’in, kendisine asik olmasiyla romanin seyri degisir. Celal Bey,
Dilber’i model olarak kullanir. Bir gencin gegcici heveslerine alet olmak geng¢ kizin
gururunu zedeler. Hatta yazar bu kisimda Dilber’i bir “oyuncaga” (Sergtizest, 39)
benzetir. Eserde, Celal Bey’in, Dilber’in resimlerini yaptig1 boliim soyle verilmistir:

“Baz1 giinler o, oyuncagimi eski Misir kiyafetine sokar, basini ciceklerle
donatir, bir odaya kor, odanin denize bakan tarafindaki penceresini acarak,
Marmara’nin nihayetinde mavi, penbe bir takim sisler icinde batmakta olan giinesin
ve odanin icine akseden ruh besleyici bircok renklerle stislii ve pariltili gériinen
Dilber’in resmini yapardi. (Sergtizest, 39)

Resim sanat1 bir askin baslamasina vesile olur. Celal Bey’in Fransa’da resim
sanat1 lizerine tahsil gormesi, temanin degismesine zemin hazirlamak icindir.
Alafranga bir konakta gelisen olaylarda resim, anahtar vazifesi gorevindedir.
Zehra'da ise resim, fotograf ve musiki bir zaman degerlendirme araci olarak 6n plana
¢ikar. Bu tarz davranislar donemin romanlarinin ¢ogunda alafrangalasmanin alame-
tleri arasinda gosterilir:

“Saat sekizden dokuza kadar ya piyano ve kanun calmak, veya birlikte
fotograf isleriyle veya resim yapmakla eglenirdi.” (Sergtizest, 32).

Tanzimat romanlarinda resim sanatma ayr1 bir 6nem verilir. Roman kahra-
manlar1 Batililasmanin bir unsuru olarak miizik ile beraber resim sanatina da egilim-
li olarak verilir. Bunun disinda konusu yurt disinda gegen romanlarda, duvarlardaki
yagliboya resimlerdeki sanat zevki hakkinda da bilgi verilir.
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3. Edebiyat

Toplumdaki degismelerden edebiyatin etkilenmemesi s6z konusu degildir.
Ciinkii edebiyat cogu zaman bizzat hayatin icinde olani yansitir. Osmanli devletinin
icinde bulundugu siyasi ve sosyal ortam, hem roman tiiriiniin ortaya g¢ikisini
hizlandirmis, hem de degisim siirecinde 6nemli rol oynamasini saglamistir.
Tanzimat'tan sonra Tiirk edebiyati 6nemli 6lgtide degisim gosterir. Klasik Tiirk ede-
biyatinin nazim bigimleri kullanilmaya devam edilirken asil yenilik muhtevada
gerceklesir. Batiillasmayla birlikte edebiyatimizda yeni fikirler goriiliir. Muhtevadan
baglayan degisim, zamanla tisliip, sekil ve teknikte de kendisini gosterir.

Tanzimat edebiyatinin birinci neslini olusturan Sinasi, Ziya Pasa ve Namik
Kemal, sekil ve teknikte eski edebiyatin 6zelliklerini 6nemli dl¢iide devam ettirirler.
Bu dénemde, toplum sorunlarinin 6n plana ¢iktig1 akiler ve daha gergekgi bir edebi-
yat anlayis1 ortaya ¢ikar. Tanzimat donemi (1860-1896) yazarlari, Batililasma siirecin-
de 6zellikle romanla fikirlerini ifade etmiglerdir. Batililasmanin tilkemizde nasil ve ne
oOlctlide cereyan ettigi meselesi, kolelik anlayzsi, aile yapisindaki degisim, kilik-kiyafet-
teki yenilikler ve diger konular agirlikta olarak roman araciligiyla dile getirilir.
Boylece Tanzimat donemi romancilar: ele aldiklar1 konularla bazen eskiyi, bazen
yeninin asiriliklarini tenkit ederek, Tanzimat'in “yeni insan tipi'ni gerceklestirme
cabalarina katkida bulunurlar.” (Kaplan, 1997: 3).

Tanzimat donemi yazarlarindan Anmet Mithat Efendi'nin Tiirk hikayeciligi
ve romanciliginda 6nemli yeri oldugu bir gercektir. O, edebiyat ve sanat ile toplumu
egitmeyi amaclamistir. Alexandre Dumas, Octave Feuillet, Richebourg, Gaboriau,
Poul de Kock adli yazarlardan geviriler de yapan Ahmet Mithat Efendi, “yabanci
romanlardan yararlanmakla birlikte onlar1 yerlilestirmeye de c¢alisir.” (Enginiin,
2006:198)

Ahmet Mithat Efendi, roman sanatini tanimasi hususuyla ilgili olarak Haydut
Montari adl1 eserinin mukaddimesinde su tespitte bulunur:

“Biz ki, kiah Alexandre Dumas’ya, kdh ogluna, kah Octave Feuillet’ye, kah
Richebourg, kah Gaboriau’ya, hatta Paul de Kock’a varincaya kadar bircok Avrupali
edzirna peyrev ola ola ve eserlerini kah terciime ve kdh tanzir ede ede romancilik
sanatindaki c¢aliskanligimizi karilerimiz efendilerimize epeyce begendirmisiz.”
(Haydut Montari, Ifade-i Mahsusa, 7)

Ahmet Mithat Efendi’'nin Bat1 ile olan miinasebeti romanlarina da aksetmistir.
Kahramanlar: Tiirk olan romanlar: (Paris’te Bir Tiirk, Mesail-i Muglaka, Demir Bey
v.s.) yaninda, konusu, kahramanlar1 ve mekani ile birlikte ceviri izlenimi veren
romanlari da (Diplomah Kiz, Haydut Montari, Cellat, Altm Asiklar1 v.s.) mevcuttur.
Yazar, Bat1 edebiyatina ve 6zellikle romanina olan ilgisini Monte Kristo’yu animsatan
Hasan Mellal'in 6n soziinde goyle dile getirir:

“Ben kariha-i milliyyemizin bugiinkii viis’atinden bir numunecik olabilmek
iizere su “Hasan Mellah” yahut ‘Sir Icinde Esrar’ ser-levhali hikdyeyi kaleme aldim
ve meydana koydum. Terciime degildir, taklit dahi degildir. Tasvir ve telif ise de,
gonliim beni her seyde iktidarimin fevkine kadar icbar ve sevk eyledigi gibi bu hika-
yede dahi Monte Christo hikdyesini tanzir derecesine kadar sevk eyledi. Ama eserim
Alexandre Dumas’nin eserine nispetle binde bir derecesini de bulamayacakmuis.
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Varsin bulamasin. Ug yiiz seneden beri edebiyat ve hikemiyatla ugrasan bir milletin
li¢ bini tecaviiz eden erbab-1 kalemi meyaninda teferriit etmis olan bir muharrir ile ti¢
seneden beri edebiyat ve hikemiyata sarf-1 zihn etmeye baslamis olan bir milletin
heniiz otuza varamayan erbab-1 kalemi meyaninda gayretten baska bir séhreti olma-
yan mubharririn arasindaki farki hesaba katarsak, gonliimiin bu icbarindan dolay1
ma’ytib olamam itikadindayim.” (Hasan Mellah, Mukaddime, 5).

Ahmet Mithat Efendi'nin bu diisiinceleri ile milletimizin ytizyillarca olustur-
dugu edebiyati gormemesini, “Tanzimat aydininin asir1 Bati hayranligi”na (Okay,
1991: 350) baglar. Yazar, eserleriyle okuyucuya iyiyi ve giizeli iletmeye calisir. “Bu
sebeple onun edebiyat anlayis ile Victor Hugo’nun edebiyat anlayis: arasinda fark
yoktur.” (Yilmaz, 1987: 74) Ahmet Mithat Efendi'nin Bat1 hayranligi yabanci roman-
lar1 zamanla milli ve ahlaki yapimiza uygun hale getirme cabalariyla torptlenir.
Bunu Miisahedat'in 6n soziinde gormekteyiz:

“Her milletin romani, kendi istiddd”i milliyyesine gére yapilmak ve fakat ait
oldugu asir tabiat-i gdlibesinden ayrilmamak lazim gelip, bu hdlde ecanibten alinacak
romanlari da ona gére intihap eylemek ve ba’del-intihab yine tadilat-1 lazimede gaflet
gosterilmemek llizumuna dikkat edebilecek olursak, bizim i¢cin romani ve
romanciligl, kendimize lazim olacak kadar anlamis bulundugumuz hiikmolunur.
Ama anlayisin bu derecesi de bizden hala epeyce baiddir. Bu nokta-i hikmetten
ayrilmamaga pek ¢ok sa’y ve gayrette bulunmus oldugum halde, roman yollu
asarimin onda dokuzunu yine bu nakisadan kurtaramamis oldugumu kendim itiraf
ederim.” (Mtisdhedét, 7)

Ahmet Mithat Efendi, Avrupa romaninin 6rnek almmas: gerektigini, ctinkii
Avrupa’nin bir model oldugunu belirttikten sonra, “meseleyi bizim yasayis ve ahlak
telakkimizle, Avrupa’nin yasayis ve ahlak anlayis1 acisindan ele alir.” (Yilmaz, 1990:
56). Ona gore, Osmanlilar Avrupa medeniyetinin manevi hastaliklariyla bozul-
mamustir. Bu sebeple Avrupa’nin manen hasta olan eserlerini dilimize ¢evirmenin
anlami yoktur.

Ahmet Mithat Efendi'nin Hasan Hellah'taki Bat1 hayranlig1 on yedi yil sonra
Miisdhedat'ta yerini Dogu-Bat1 kiiltiirleri arasindaki senteze birakir. Biitiin bunlara
ragmen iki kiiltiir arasindaki ortak yonlerin romanlara ne Olciide yansiyacagini
yazarin kendisi de tam olarak tespit edemez. Mtisdhedat'ta asil amacinn milli bir
roman yazmak oldugunu belirten yazar, vak’alarin sadece Osmanl sahasinda geg-
mesi gerektigini vurgular. Yazar bundan baska, kendisinin romancilik hayati tizeri-
ne diiglincelerini ifade eder:

“Romancilik. Yirmi senedir istigal ettigim sanat. Yalniz yazdiklarumi tamamen
okuyan bir adam, ¢ok roman okumuslardan addolunur. Ben yazdigun kadarinin
belki otuz mislisini okumusum. Eserlerim sahdyifinde tasvir ve tahrir eylemis
oldugum hayalatin belki ti¢ytliz mislini tasavvur etmisim de, sirasini getirerek, safha-
i tahrirde tasvir edememisim. Yazdigiun seylerin bir ¢cogu cidden sahihu’l vuki’dur.
Birazi kendimde, bir cogu da ahbabimda vaki olmustur. Artik kartalmis bir romanci
sayildigum halde, bugtin tesadiif eyledigim su roman beni bu derecelerde teshir ede-
bilmeli midir?” (Miisdhedat, 48)

Roman yazmay1 bir hayat tarzi olarak addeden Ahmet Mithat Efendi,
Miisahedat'ta edebiyatin bu tiirtine dair goriislerine soyle devam eder:
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“...Bu romani1 kaleme aldigim zaman karilerim ne kadar begenecekler, mem-
nun olacaklar diye dtistindiik¢e sevincimden ctiis u hiirtisa geliyorum.” (Miisahedat,
90)

Diplomali KiZ da Polini, kiz1 Julie’ye Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden
bahseder. Yazar bu tutumuyla bat1 edebiyatina olan ilgisini de dile getirmis olur:

“Julie! Haydi kizim, Victor Hugo’dan mi1 olur Lamartine’den mi, bize biraz
seyler oku da dinleyelim. Zira Paris’in en bedbahti, en bicaresi biz degiliz. O kadar da
meyus olmayalim. Bu aksam da iki ekmek bulduk yedik. Ocakta yakacak bir de san-
digimiz var. Birbirimizi incitecek sdzlerle dmriimiizii zehirleyecegimize giizel giizel
makalat-1 edebiyye ve hikemiyye dinleyerek zaman gecirelim.” (Diplomali Kiz, 32).

Demir Bey yahut fnki§éf—1 Esrar'da Balzac ve Jean Jacques Rousseau gibi isim-
lerin zikredildigini goriiyoruz. Bu romanda da bati edebiyati 6n plana cikarilir.
(s.155). Ahmet Mithat Efendi’ye gore romanimizin tam olarak milli olabilmesi icin
vak’asmin Islam topraklarinda cereyan etmesi gerekir. Osmanl toplumunda cereyan
eden vak’alar, Bat1 diinyasiyla bire bir ortiismediginden iki medeniyetin edebiyat
anlayis1 farkl bir hiiviyet kazanir. Onun romanlarimin bir¢ogunda kahramanlar1 Bat1
kilttriiyle yetismistir. Resim, miizik, yabanci dil ve edebiyat onlarin en ¢ok ilgilen-
digi alanlardir. Felatun Bey ile Rakim Efendi de Rakim, Fransiz edebiyatina ve kiiltii-
riine aginadir:

“Hele okudugu Fransiz romanlarinin ve tiyatro namelerinin ve es’dr ve ede-
biyatmin 4deta nihayeti yok gibiydi. Iki gece kendisinde kalmak tizere bir kitabi
hanesine gétiirmek i¢in miisaade alabilecek olsa onu yalniz okumakla iktifa etmeye-
rek en giizel parcalarini istinsah dahi ederdi.” (Felatun Bey ile Rakim Efendi, 12-3)

Ayn1 romanda Rakim Efendi, Ziklaslarin evindeyken Can ve Margrit’e Hoca
Hafiz’in gazellerini okur. Fransizcasi ¢ok iyi olan Rakim Efendi, Farsgaya olan haki-
miyeti ile de hayranlik uyandirir. Ahmet Mithat Efendi, Mesdil-i Muglaka adli
romaninin 6n séziinde milli roman hususundaki diisiincelerini sdyle dile getirir:

7

“Bir romani harice isnat etmek vakia onu ‘milli’ likten ¢ikarir ise de ‘nafi
olmak cihetine hicbir zarar vermez. Hatta bir bakima gore eserin o cihetini bir kat
daha itmam etmis olur. Zira roman okumaktan maksat nedir? Yalniz eglence mi?
Oyle bile olsa Avrupa zeminlerindeki viis’ata nazaran eglencesi de elbette daha ziya-
de olabilir. Yok! Roman okumaktan maksat insanin bilmedigi seyleri bu vesile ile
o6grenmek midir? O halde bizim i¢in 6grenmesi hem de ne kadar miikemmeli mtim-
kiin ise o kadar miikemmel olarak 6grenmesi nafi olan sey mutlaka Avrupa ahvali-
dir. Gerek ahval-i hasenesi gerek ahval-i seyyiesi! Zira kendi terakkiyat-i maddiyye
ve maneviyyemiz emrinde istidlal, imtisal eyledigimiz seyler hep Avrupa ahval-i
maiset-i medeniyyesidir.” (Mesail-i Muglaka, 5-6).

Mesail-i Muglaka’da roman kahramanlart Monsieur ve Madame De Rose
Bouton, Emile Zola’nin bir romanina benzemektedir: Paris’te Bir Ttirk'te bagkahra-
man Nasuh, hem dogu hem de bati edebiyatin1 yakindan tanir. Ayni romanda
yabancilar da iki medeniyetin edebiyatlarini az-¢ok tanimaktadir. Nasuh’la bu konu
tizerine miinakasa edebilmeleri de bunu gosterir. Cartrisse dogu edebiyatin1 tanimis
ve Farscaya asina biridir. Farscay1 6grendigi kadariyla dogu edebiyatini da tanidigini
zanneder:
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“Pek az Farisi dgrenirsiniz. Sark tarih-i edebiyyatini da miitalda edersiniz.
Zaten o tarih size edebiyat-1 sarkiyyeye dair pek biiyiik maltimat verir. Birtakim Kkita-
plar tavsiye eder. Onlar1 ve baz1 iideba-y1 Iran’in asarindan mevcut olan terciimeleri
de cem ederseniz, is biter, gider.” (Paris’te Bir Ttirk, 15).

Nasuh Fransiz edebiyatin1 o kadar iyi bilmektedir ki, Cartrisse onu Fransiz
zanneder. Nasuh dogu ve bat1 edebiyatlarina o kadar vakiftir ki yabanci dostlar1 hay-
retler iginde kalirlar. Cartrisse’in Gardiyanski'ye soyledigi su sozler bu durumu ¢ok
iyi aciklar: “Sark ve Garbin edebiyati kaybolsa zihninden cikarip yeniden ortaya
koyacak.” (Paris’te Bir Ttirk, 16).

arasindaki ahlak meselesidir. Bunun sanat ve edebiyata hangi dlciide yansiyacagt
dénemin yazarlarinin da tizerinde durdugu bir konudur. Romandan beklenti kisiyi
veya toplumu egiterek ahlak dersi vermektir. JonTtirk'teki Ceylan Pierre Loti'nin
“Les Désenchantées” adli romanindaki Cenan Hanim’a benzemektedir.

Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adli romaninda toy bir deli-
kanlmin ask hikayesiyle karsilasiriz. Bihruz Bey’in aski yabanci ask romanlarindaki
asklar1 animsatir. Pol ve Virjin (Bernardin de Saint-Pierre), La Dame Aux Camelias
(Alexandre Dumas), adli romanlar, bunlardan birkagidir.kahramani etkiler. Bihruz
Bey, alafranga hayat1 o kadar benimsemistir ki, agkin1 dile getirebilecegi bir mektup
ve siir yazmak igin yabanci kaynaklara bagvurur:

“Bihruz Bey’in, Kkiitliphaneden aldig1 iki ciltten birisi Jean Jaque
Rousseau’nun, muhaberat-1 dsikaneyi hdvi meshur Nouvelle-Heloiz’i, digeri ise
Secretaire des Amants ndminda ufak bir kitapti.” (Araba Sevdasi, 56).

Bu romanda Bihruz Bey Tirk yazacagi mektup icin Tiirkgenin yetersiz
kaldigini diistiniir:

“Bihruz Bey, muhabbetnameyi bu suretle meydana ¢ikardiktan sonra bir iki
defa okudu... Mektubun yazilisindaki letafetsizligi lisan-1 Tiirkinin kifayetsizligine
hamlederek biraz séylendikten sonra tekrar Nouvelle Heloise’i ald1. Bir ¢ok karistirdi,
bundan maksadi, miinderaciti icinde kendi haline uygun, muhtasar bir mektup
bulup onu tamamiyla terciimeye himmet etmekti. Aradig1 seyi bunda bulamaya-
cagini akli kesince kitab1 birakti ve o Secretaire des Amants’t derdest ederek stizme-
ye baslad1.” (Araba Sevdasi, 60).

Bihruz Bey, bir mektup veya siir yazmak i¢in bir¢ok yabanci kaynag: inceler,
yerli eserlere bakma ihtiyaci bile duymaz. Ciinkii ona gore, Tiirkge siir soylenemez ve
Tiirklerde iyi bir sair yoktur. Yazar, kahramanini bu kadar dejenere bir tip olarak
okuyucusunun karsisina ¢ikararak, Bihruz Bey’in sonradan karsilasacag: talihsizli-
klere de zemin hazirlar. Yalniz Vasif'in sarkilarin1 begenmektedir. Ancak onun da
siirlerini anlayamaz. Intibah'ta yazar agk hikayesini, Namik Kemal ve Nedim’'den
aldig1 se¢me musralarla siisler. Sergiizest'te Dilber, Celal Bey’in konagindayken
hayatinin en mutlu giinlerini gegirir. Yaz aylarinda konagin bahgesinde Pol ve Virjin'i
okur. Dilber kendi hayatiyla Virjin'in hayati arasinda benzerlikler bulur.

Namik Kemal, Cezmi'de Klasik Tiirk siirinden beyitler kullanir. Bu siirler
romanda eglence meclislerinde okunur. Cezmi silah kullanmadaki ve ata binmedeki
ustalig1 kadar siir yazmada ve okumada da ¢ok iyidir. Bu eserde Baki, Nev’i, Fuzuli
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gibi onemli sairlerden siirler okur. Tanzimat donemi romanlarinda edebiyat diin-
yasindan da bahsedilir. Ozellikle Dogu-Bati edebiyatlar1 karsilastirmali olarak veri-
lir. Alafrangalasan tipler (Bihruz Bey, Ceylan Hanim) Bat1 edebiyatindan zevk alirlar.
Bu romanlarda Fransiz edebiyatinin 6n plana ¢ikarildigini goriiriiz.

4. Tiyatro

Tanzimat edebiyatinda goriilen yeniliklerden birisi de tiyatrodur. Bati’dan
adapte veya telif yoluyla alman bu tiir, Istanbul’un Beyoglu basta olmak iizere bircok
semtinde varligini stirdiiriir. Bilhassa Fransiz kumpanyalar1 bu kentte temsiller ver-
mektedir.

Donemin 6nemli yazarlarindan olan Ahmet Mithat Efendi bu yeni tiire fazla
ilgi gostermemistir ve sadece sekiz tiyatro yazmustir. “Bununla beraber Ahmet Mithat
bir seyirci olarak tiyatroyla daha fazla alakalidir.”(Okay, 1991: 357). Avrupa’da iken
biiyiik sehirlerdeki oyunlara devam eden yazar, Istanbul’da da tiyatrodan uzak
degildir.

Tanzimat sanatgilar1 sanat ve edebiyati, bir fikrin ortaya konulmasinda veya
bilgi ogreticiligi bakimlarindan ele almislardir. Bu sebeple tiyatro da bir mekteptir
onlar i¢in. Tiirk toplumu i¢in heniiz yeni olan tiyatro, Avrupa’da oldukga ileri diizey-
dedir. Bir¢ok kasabada kendine 6zgii tiyatrolar mevcuttur. Tiirk toplumu bu alanda
Avrupa’y1 uzaktan izlemektedir. Mekan ve diger malzemeler agisindan istenilen sevi-
yeye gelinememistir.

Ahmet Mithat Efendi'nin romanlarinda tiyatro tiiriine ¢ok 6nem verildigini
goriiriiz. Ona gore tiyatro sosyal gayelere hizmet etmelidir. Ik tiyatrosu Eyvah't da
gengleri tiyatroya yonlendirmek maksadiyla yazar.

Yazar, Paris’te Bir Tiirk adli romaninda Nasuh'u seyahat igin Paris’e gonderir.
28-30 yaslarindaki bu Osmanli genci idealize edilmis bir tip olarak eserde yer alir.
Dogu ve Bat1 edebiyatlar1 hususunda 6nemli bilgi birikimi olan Nasuh, Tiirkge,
Arapga, Ermenice, Rumca, Farsca ve Fransizca bilir.

Kendisi, Paris’in Champs-Elysees gibi, Rue de Rivoli Caddesi gibi daha yer-
leri varken, daha ¢ok 6grencilerin kaldig1 bir mahallede yasar. Paris her yontiyle
yasanir bir yer oldugundan Nasuh’un ikamet ettigi yer fena sayilmamaktadir.
Yazar, kahramanini kentin ticra yerlerine tasimaz. Bulundugu mekanin yakinlarinda
Luxembourg Saray1 ve bahgesi ve yine yani basinda Odéon tiyatrosu bulunmak-
tadur.

“Bu tiyatro bin yedi yiiz sandalye ve sir mecalis-i muayyene ile donatilmis,
icabina gore ii¢ dort bin adam isti’abina kafi, oldukca cesim bir sey olup bulundugu
semt talebe giiruhunun semti olmak miinasebetiyle erbab-1 temasa ekseriya
bunlardandir.” (Paris’te Bir Ttirk, 131).

Ahmet Mithat Efendi, Nasuh'u tiyatro hususunda da biiytik bir bilgi birikimi
ile Paris’e gondermistir. Eserin “Mevsim-i Bahar” basligini tasiyan ti¢iincii boliimiin-
de Nasuh'un kaleme aldig1 Une noble grisette Sanis famille (Familyasiz Bir Asilzade
Grisette) adl1 ti¢ perdelik komedi, Palais Royale Tiyatrosu'nda sahneye konulur ve
bircok kisi tarafindan oldukga takdir toplar. Tiyatro oyunun her sahneye konulusun-
da tamamen dolar. Fransiz gazeteleri siirekli Nasuh’tan bahseder. Hatta baz1 gazete-
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ler bu oyunun bazi kisimlarimi yayimlarlar. Biiytik ses getiren bu oyun Nasuh’un kisi-
ligini degistirmez ve kendisi, bu s6hretten istifade etmeyi diisiinmez.

Felatun Bey ile Rakim Efendi adl1 eserde bu iki kahramanin kisilikleri tiyatro-
da da karsilastirilir. Ziklas ailesinin ¢ocuklar1 Margrit ve Can’a 6zel dersler veren
Rakim, bu ailenin konaklarina gelen serbest tavirli Fransiz kadinlarinin higbirisine
edep dis1 bir hareket yapmaz. Yazar, delikanlinin halinin tiyatroda belli olacagini sdy-
leyerek iki kahramanini bu mekanda da karsilastirir. Rakim tiyatroda da edepli ve
kibardir. Localardan hangisine ugrayip selam verse, herkes tarafindan saygiyla
karsilanir. Oysa Felatun Bey icin ayn1 sozleri sarf edemeyiz.

) Miisahedat adli romanda Beyoglu ve eglenceleriyle tiyatrolarindan bahsedilir.
Ozellikle Fransiz kumpanyalarimin ¢oklugu dikkat ¢eker. Refet tiyatroya merakl1 bir
kisidir:

“Adadan geleli bir haftayi1 geciyor. Haberin yok mu? istanbul’daki evi de yeni-
den tanzim ettim. Fakat bu aksam Konkurdiya tiyatrosunda Fransiz opera-komik

kumpanyas: bir giizel oyun verecek. Def-i ekdidra medar olmak icin oraya
gidecegim.” (Miisahedat, 323).

Diplomal1 Kiz adl1 eserde Julie Depres 6gretmen olabilmek i¢in tahsil gordigi
halde is bulamaz. Tesadiif eseri onu ¢icek saticis1 olarak goririiz. Okul yillarinda
ogrendigi siirleri kartlara yazip cigeklere ilistirerek tiyatrolarda satmaya baslar. Bu
cigeklere ilgi zamanla artar ki Julie bunlar1 karsilamakta zorluk geker.

Ahmet Mithat Efendi, roman okuyucularina tiyatronun da gtizelliklerini akta-
rarak onlar1 bu tarafa yonlendirir. Avrupa’da oldukga ilerlemis olan tiyatroyu,
Osmanli topraklarinda da 6n plana ¢ikarmak bir bakima onun goérevidir. Bu
bakimdan yazar, tahsil gormesine ragmen is bulamayan ve maddi sikint1 yasayan
Julie'nin kaderini bir tiyatroda degistirir. Julie, tiyatronun 6niinde ¢icek satarak gegci-
mini saglar. Julie Depres tiyatro miisterileri tarafindan Gylesine sevilir ki, romanin
son boliimiine gelindiginde Théatre-Frangaise idaresi tarafindan ise alinir. Bu, durum
Depres ailesinin yillardir ters giden talihini de degistirir:

“Thedtre-Francaise’den baska hicbir yerde, hicbir hizmette bulunmamak ve
yalniz negriyat-i kalemiyyede mubhtar olarak yilda tiyatroda on iki kirdat-i es’ar kon-
feransi verip bir de geng aktrislere fesahat dersi vermek sartiyla senevi on iki bin
frank maas. Bin iki yiiz frank da araba ticreti!” (Diplomal1 Kiz, 107)

Mesail-i Muglaka adli eserde de tiyatroya gitmek asaletin belirtilerinden ola-
rak karsimiza ¢tkmaktadir. (s.64) Taaffiifte Beyoglu'ndaki Concordia Tiyatrosu'na
devam edilir. (s.64) Heniiz 17 Yasinda adl1 eserin ilk boliimiinde tiyatrolarin dnemin-
den bahsedilir. Asil tiyatro seyircisi oyuncuyu degil, tiyatronun sanatsal yontinii gor-
melidir. Bu iki arkadas lokantadan ¢ikinca 6nce Kristal Kahvesi'ne ardindan Fransiz
Tiyatrosuna giderler. Bu tiyatro, bir siiredir bos olmasina ragmen bu gece olduk¢a
kalabaliktr:

“Zira bu tiyatro, ekseriya bizim Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’'na
hemen hasret cektirecek kadar nezafetten ari oldugu gibi Beyoglu ahalisi dahi ekseri-
ya ragbetini stiret-i mahstisada tertip olunan konsertolara vesair oyunlara hasrederek
Oyle biraz masraf ihtiyariyla gidilmesi Iazim gelen seylere ragbetlerini mebzul etmez-

ler.” (Hentiz 17 Yasinda, 10).
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Oyunun perdeleri arasindaki fasilalarda seyirciler Fransiz Tiyatrosu'na yakin
olan Kristal Kahvesi'nde bir seyler igmeye giderler. Romanin sonraki boliimlerinde
Ahmet Efendi heniiz 17 yasinda diiskiin bir kiz olan Kalyopi'ye acima ve sevgi
arasinda duygularla yaklasir. Kalyopi hayati taniyamadan kendisini kot bir ortam-
da bulmusgtur. Sohbet devam ederken Ahmet Efendi, Kalyopi'ye tiyatro hakkindaki
diistincelerini sorar. Kalyopi ise tiyatronun ne oldugunu bilemedigini sdyler. Ahmet
Efendi, kendi kendine bu sozleri sdylerken bir tiyatroya bile gitmemis olmasini
sagkinlik ve liziintiiyle karsilar. Yazar, bu eserde tiyatronun herkesin gitmesi gereken
bir yer oldugunu da okuyucuya iletmektedir. Ac4yib-i Alem adli eserde Suphi ve
Hicabi Beylerin Rusya seyahatinde ziyaret edilen yerlerden biri de tiyatrolardir. Oze-
llikle Moskova’nin gorkemi karsisinda oldukga heyecanlanan seyyahlarimiz bu ken-
tin tiyatrolar1 hakkinda bilgi sahibi olmay1 ihmal etmezler. Moskova ziyaretinden
sonra sira Petersbug’a gelir. Bu kentin tarihi ve turistik zenginliginin yan sira tiya-
trolar1 da oldukga cezp edicidir. Bunlarin en 6nemlisi ise Aleksandr Tiyatrosu’dur. Bu
mekan kentin en 6nemli bélgesinde oldugundan ayri bir deger tasir.

Diirdane Hanim adli eserde Galata, eglence mekanlariyla, meyhaneleriyle,
tramvaylariyla ve diger giizellikleriyle dikkatlere sunulur. Tiyatrolariyla da meghur
olan Galata her zaman karnaval halindedir. Istanbul’'un Galata disinda bir baska
eglence mekani olarak Beyoglu 6n plana ¢ikarilir. Burasi da otelleriyle, meyhanele-
riyle, eglence yerleriyle ve tiyatrolariyla tanitilir. Roman kahramanlar: Acem Ali Bey
ile Sohbet Aga, eglence yerlerinden baska tiyatroya da devam ederler: Hayret'te ise
mekan Napoli’dir. Acem hokkabazi Mirza Ismail bu kentte cesitli gosteriler yapmak-
tadir. Halki adeta biiyiileyen bu sahis Saint Charles Tiyatrosu'nda da bir gosteri
yapar. Mirza Ismail, okur yazar olmayan, piyano ¢alamayan, ilimden ve hiinerden
yoksun bir kizi, bu yeteneklere sahip hale getirecegini sdyler. Bu arada Napoli’deki
bu tiyatro hakkinda bilgiler verilir:

“Napoli’deki Saint Charles Tiyatrosu’'nun Avrupa tiyatrolar1 meyaninda
kudemadan oldugunu evvelce dahi haber vermistik. Hakikat bu tiyatroya girenler,
kendilerini btiytik bir ibadethaneye girmis zannedecek derecelerde bir tesir bir
hey’et-i mi’ma-riyye icinde bulurlar ki bu hal sair tiyatrolarda yoktur.” (Hayret, 98)

Mirza Ismail, burada verecegi biiyiik oyunun sasaasini bir kat daha arttirmak
i¢in bu gece tiyatroyu siisleme hususunda biiytik fedakarliklar yapar. Napoli’deki
misafirlerin bu gece tiyatroya geleceklerini evvelce haber alan Mirza Ismail, bu gece-
ki oyununa biiyiik ehemmiyet verir. Aslinda tiyatro ne kadar siislense de oyun dik-
kat gekici ve izlenebilir olmadikga fazla bir ise yaramaz. Bununla birlikte kalabalik ve
siislii tiyatrolar daha ¢ok izleyici ¢eker. Karnaval adli romanda Paris asilzadelerinin
eglence hayat1 hakkinda bilgiler verilir. Alafranga hayat tarzinin zirveye ¢iktig1 eser-
de tiyatro da 6nemsenen bir eglence aracidir. Zehra’da Suphi, Zehra'nin intikam igin
kendisine musallat ettigi Urani adindaki kadinla ilk zamanlarda Istanbul’'un gezinti
yerlerine ve tiyatrolarina devam etmektedir:

“Giindtizleri altida fildnda yataktan kalkarlar, 6gle yemeklerini yiyip, dokuz-
da, onda ceveldna cikarlardi. Aksam birde fildn da gelip, aksam yemegini yerler...
licte, dortte ¢ikip gidecekleri yere giderlerdi. Gidecek yerler ise mahdid degildi.
Bazan Fransiz tiyatrosuna, bazan Verdi’ye, bazan Tepebasi’na, Konkordiya’ya, bazan
Kristal’e, bazan rastgele bir konsere giderlerdi. Balolardan, suarelerden de geri
kalmazlardi.” (Zehra, 107)
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Tanzimat yazarlar1 ve 6zellikle Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi tiya-
troya biiylik 6nem verirler. Batililasma siirecinin tiyatroya da yansimas: dénemin
romanlarinda belirgin bir sekilde verilir. Donemin tiyatro yapis1 engellemelerle yavas
bir ilerleme gosterir. Ahmet Mithat'in 1884 yilinda Gedikpasa tiyatrosunda oynanan
Cerkes Ozdenler adl eseri, “siyasi dedikodular yiiziinden de olsa resmen umumi
ahlaka aykiriliktan dolay1” (Okay, 1991: 361) kendisinin suglanmasina sebep olmus-
tur. Daha sonra ise bu tiyatro yiktirilir.

Tanzimat donemi romanlarinda giizel sanatlar ve edebiyata dair onemli
hususlar yer alir. Ozellikle, miizik, resim ve tiyatro bircok romanda yer alir. Bu
donemde, ¢ocuklarina miizik dersleri vermek icin bir¢ok aile yabanci 6gretmen tutar.
Hemen her evde bir enstriiman, oOzellikle piyano bulmak mimkiindiir.
Kahramanlarin bircogu miizikle ilgilenir ve basta piyano olmak tizere gesitli aletler
¢alar. Tanzimat doneminin modasi olarak alafranga miizik karsimiza ¢ikar. Resim
konusunda durum biraz farklidir. $6yle ki, Osmanli kiiltiiriinde bu sanat gelismedigi
icin daha ¢ok yabanci kahramanlarin yer aldigr romanlarda resimle karsilasiriz.
Ayrica, alafranga hayata 0zenen ailelerde resimle ilgilenen kahramanlar goriiliir.
Istanbul’daki tiyatro hayati oldukga canlidir. Roman kahramanlarinin bir kismu tiyat-
roya devam eder. Yazarlar, kahramanlarini Dogu ve Bat1 edebiyatlarina yonlendire-
rek - kendilerince - donemin ideal insan tipini olusturmak isterler.
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THE TURKISH NOVEL OF TANZIMAT PERIOD
FINE ARTS AND LITERATURE
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Abstract

The main theme of Tanzimat novels is “Occidentalization”. The changes
in Ottoman social structure in XIX. Century affect Turkish people on a large
scale. The function which novel undertakes in this period should be taken into
consideration. The novel taken from the Occident begins to be used as a means
of modernization. Tanzimat novelists, who regard novel as a means of eduction
and occidentalization, not only want to become Occident while being devoted
to Oriental values but also accept occidentalization as inclining towards
Oriental zalues at the same time. Therefore, autors have a “cultural dilemma”.
In this process, changes occur in both state structure and society’s cultural
values. Dilemmas occur especially in social life,.morals, traditions, enjoyment,
and eduction system.
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